
LA PAROLE EN 
SPECTACLE 

Objet dõ®tude 



Cet objet d'étude doit s'appuyer sur des études 
concrètes de situations dans lesquelles la parole 
est mise en spectacle : analyse de la mise en 
scène d'une pièce de théâtre, confrontation 
d'émissions de télévision, observation réfléchie 
d'un discours politique...  
L'approche de cet objet ne saurait se limiter à 
une approche systématique des techniques de 
communication ou de notions. L'étude de la 
signification des gestes associés à la 
communication orale n'a aucun intérêt en tant 
que telle. 
L'enseignant veillera à ce que ces outils 
d'analyse ne soient abordés que dans la mesure 
où ils aident à mieux saisir les enjeux du 
spectacle étudié. 

Document ressources « la parole en spectacle » 



Les questions? 

- Dans le dialogue, utilisons-nous seulement des mots ? 
- Comment la mise en spectacle de la parole fait-elle naître 
des émotions όƧǳǎǉǳΩŁ ƭŀ ƳŀƴƛǇǳƭŀǘƛƻƴύ Κ 
- vǳΩŀǇǇƻǊǘŜ Ł ƭΩƘƻƳƳŜΣ ŘΩƘƛŜǊ Ŝǘ ŘΩŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΣ ƭŀ ŘƛƳŜƴǎƛƻƴ 
collective de la mise en spectacle de la parole ? 

Capacités Connaissances Attitudes 

Comprendre comment 
la mise en scène de la 
parole contribue à son 
efficacité. 
 
{ƛǘǳŜǊ ƭŀ ǾƛǎŞŜ ŘΩǳƴŜ 
parole dans son 
contexte 
 
Analyser une scène de 
théâtre en saisissant sa 
dimension scénique 
 

Champs littéraires: 
Période du XX XXI 
siècle 
La mise en scène de la 
parole (plateaux de 
télévision, tribunes 
ǇƻƭƛǘƛǉǳŜǎΣ ǘƘŞŃǘǊŜΧΦΦύ 
 
Champs linguistiques: 
 Lexique: Norme/ Ecart 
Lexique des émotions, 
de la parole et des 
discours 
Les procédés de 
ƭΩŞƭƻǉǳŜƴŎŜ 
Les procédés de 
soulignement et 
ŘΩŜŦŦŀŎŜƳŜƴǘ Řǳ 
discours 
Implicite, sous-
entendus, lieux 
communs 

Etre conscient des 
codes culturels et 
sociaux du langage 
 
Mesurer les pouvoirs 
de la parole 
 
Prendre de la distance 
par rapport à une 
parole 
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La parole comique suffit-
elle à nous faire rire? 



Séance 1 

La parole ordinaire peut-
elle être spectacle? 

Objectifs: Aborder avec les élèves la notion de 
spectacle et définir le one -  man show et une de 

ses variantes: le stand -  up 



Etape 1: Lancement  
On donne à lire aux élèves, sans mentionner la source, 
la retranscription ®crite du d®but dõun spectacle de 
Gad Elmaleh «  la vie normale  » 
On pose la question suivante:  
De quoi sõagit- il?  

La première partie de moi- même 

.ƻƴǎƻƛǊΣ ōƻƴǎƻƛǊΣ ƧΩŜǎǇŝǊŜ ǉǳΩƻƴ Ǿƻǳǎ ŀ Řƛǘ ǉǳΩƛƭ ȅ ŀǾŀƛǘ ǳƴŜ ǇǊŜƳƛŝǊŜ ǇŀǊǘƛŜ 
ŀǾŀƴǘ ƭŜ ǎǇŜŎǘŀŎƭŜΣ ƻƴ Ǿƻǳǎ ƭΩŀ Řƛǘ ? 

Ah voilà. Bon avant le spectacle il y a une première partie, tout le monde 
ǎŀƛǘ ŎŜ ǉǳŜ ŎΩŜǎǘ ǉǳΩǳƴŜ ǇǊŜƳƛŝǊŜ ǇŀǊǘƛŜΦ /ΩŜǎǘ ǉǳŀƴŘ ǳƴ ŀǊǘƛǎǘŜ ŀƛƳŜ ōƛŜƴ 
ŎŜ ǉǳŜ Ŧŀƛǘ ǳƴ ŀǳǘǊŜ ŀǊǘƛǎǘŜ Ŝǘ ǉǳΩƛƭ ƭǳƛ ŘƻƴƴŜ ǳƴ ŎƻǳǇ ŘŜ ǇƻǳŎŜΦ 9ǳƘ Ƴƻƛ œŀ 
Ŧŀƛǎŀƛǘ ƭƻƴƎǘŜƳǇǎ ǉǳŜ ƧΩŀǾŀƛǎ ŜƴǾƛŜ ŘŜ ŎƘŀƴǘŜǊΣ ƧŜ ƳŜ ǎǳƛǎ ŘƛǘΣ ŎΩŜǎǘ 
ƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴ ƻǳ ƧŀƳŀƛǎ ŘŜ ǘŜ ŘƻƴƴŜǊ ǳƴ ŎƻǳǇ ŘŜ ǇƻǳŎŜΦ /ΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǘƻǳǎ ƭŜǎ 
ƧƻǳǊǎ ǉǳŜ ǘǳ Ǿŀǎ ŀǾƻƛǊ ƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴ ŘŜ ŦŀƛǊŜ ǘŀ ǇǊŜƳƛŝǊŜ ǇŀǊǘƛŜΣ ƧŜ ƳŜ ǎǳƛǎ Řƛǘ 
vas-y aide toi, et peut ςşǘǊŜ ǉǳΩǳƴ ƧƻǳǊ ǘƻƛ ŀǳǎǎƛ ǘǳ ŀǳǊŀǎ ōŜǎƻƛƴ ŘŜ ǘƻƛΣ ǘǳ 
ǘŜ ǊŜƴǾŜǊǊŀǎ ƭΩŀǎŎŜƴǎŜǳǊΦ !ƭƻǊǎ ōƛŜƴ ǎǳǊ ƭŜǎ ŎƘŀƴǎƻƴǎ ǉǳŜ ƧŜ ŎƘŀƴǘŀƛǎΣ ƳŜ 
touchaient. Je me suis dit si tu te touches, ce que tu chantes peut toucher 
ƴΩƛƳǇƻǊǘŜ ǉǳƛΦ !ƭƻǊǎ ōƛŜƴ ǎǶǊΣ ƛƭ Ǿŀ ȅ ŀǾƻƛǊ ǳƴ ƳƻƳŜƴǘ ŘΩƛƳǇŀǘƛŜƴŎŜΣ ǇŀǊŎŜ 
ǉǳŜ ŎΩŜǎǘ Ǉŀǎ œŀ ǉǳŜ Ǿƻǳǎ şǘŜǎ ǾŜƴǳǎ ǾƻƛǊΦ 

Afin de r®pondre ¨ la question, on fait lõ®tude de 
lõ®nonciation, du lexique employ®, des marques de 

lõoralit® (syntaxeé) et de la tonalit®. 
On demande aux élèves de faire des hypothèses sur 

lõorigine de ce texte 

[ΩΩƻōƧŜŎǘƛŦ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ƭŜŎǘǳǊŜ Ŝǎǘ ǉǳŜ ƭŜǎ ŞƭŝǾŜǎ ǎŜ ǊŜƴŘŜƴǘ ŎƻƳǇǘŜ 
que ce texte issu du spectacle de Gad Elmaleh semble 
incomplet. En effet, contrairement à certains autres humoristes 
(Desproges, Devos), ses textes ne sont pas publiés seuls. Ils ne 
tiennent pas sans le spectacle. 



Etape 2: Spectacles et représentations  
On distribue ce groupement dõimages 
 
 
 

On leur demande dõ®crire 
une présentation du 

groupement proposé: Quel 
est le thème qui relie  ces 

documents? Points communs? 
Différences?  

[ΩƻōƧŜŎǘƛŦ ŘŜ ŎŜ ǘǊŀǾŀƛƭ ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜ Ŝǎǘ 
ŘŜ ƭŜǎ ŜƴǘǊŀƞƴŜǊ Ł ƭΩǳƴŜ ŘŜǎ 
ǉǳŜǎǘƛƻƴǎ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ Řǳ .!/ Ŝǘ 
ŘΩŀōƻǊŘŜǊ ƭŀ ƴƻǘƛƻƴ ŘŜ ǎǇŜŎǘŀŎƭŜ 
dans sa diversité. 



Etape 3: Le one man -  show, un spectacle comme 
les autres?  

En réinvestissant le travail fait depuis le début de la 
séance, on écrit ensemble une définition du one - man 
show (elle pourra être complétée au fil de la séquence)  
On revient sur le texte du d®but. Mise en ®vidence quõil 
sõagit ici dõune variante du one man-show (le stand up)  

Quôest-ce que le stand-up? 

Il s'agit d'un spectacle comique au cours duquel un humoriste s'adresse au public 

de manière informelle, le plus souvent sans accessoires, sans déguisement, en 

racontant des histoires drôles, souvent inspirées du quotidien, assez courtes et 

sans interruption. Le spectacle est mis en scène de façon à paraître le plus 

improvisé possible (notamment, on brise le quatrième mur et on doit éviter de 

présenter un personnage stéréotypé), ce qui n'est pas toujours le cas parce que le 

texte est énormément retravaillé et perfectionné. 

Au cours du spectacle, l'humoriste est à la merci de son public. Son succès 

dépend en particulier de ses talents en matière de spontanéité, mais aussi de ses 

capacités à faire face à un raté et à savoir y réagir. 

Le but du stand-up est d'évoquer le quotidien de manière décalée, avec un sens de 

l'observation qui permette au spectateur de s'identifier à l'artiste. L'origine 

ethnique et/ou confessionnelle de l'humoriste est souvent une base permettant à 

celui-ci de jouer, d'appuyer, de détourner les stéréotypes et les clichés que ces 

origines supposent.  

Jamel Debouzze fut l'un des premiers à se réclamer du stand-up, avec ses codes 

américains. Toutefois, par le passé, des humoristes comme Robert Lamoureux, 

Guy Bedos ou Pierre Desproges s'adressaient également directement au public, 

sans composer de personnages. Aujourd'hui, Tomer Sisley ou Gad Elmaleh 

revendiquent également cette influence, bien que le second ait débuté par un one-

man-show qui n'entrait pas dans cette catégorie. (source wikipedia) 

Caractérisation de ce genre de spectacle: La parole? 
La mise en sc¯ne? Les sujets dõinspiration? Les 

représentants du stand - up en France?  



Journal de séquence: Réinvestir ce qui a été vu en 
classe 

Dans le cadre «Se divertir en ville  è, le th®©tre de ééé. a 
programmé le spectacle de Gad Elmaleh «  La vie normale » 
le samedi 24 mars 2012.  
On vous demande de rédiger  un texte qui paraitra dans le 
magazine de la ville afin de convaincre les habitants à se 
déplacer en grand nombre.  
Vous devez pour cela employer au moins trois arguments 
(Quõest- ce qui peut dans le spectacle, inciter les 
habitants à venir?)  
Aidez -vous de ce que nous avons vu dans la séance 1 



Séance 2 

vǳΩŜǎǘ-ŎŜ ǉǳΩǳƴŜ ǇŀǊƻƭŜ 
comique? 

Objectifs: Définir la notion de rire et de 
comique. R®fl®chir sur le travail de lõhumoriste 

en amont du spectacle  



Etape 1: Rire  
 

 

On visionne un sketch issu du spectacle «  la Vie 
normale » de Gad Elmaleh Lõagent immobilier 
Abderazak  

A la fin du sketch on demande aux ®l¯ves sõils ont 
trouvé ce sketch comique et pourquoi?  

[ΩƛŘŞŜ Ŝǎǘ ŘŜ ƳƻƴǘǊŜǊ ŀǳȄ ŞƭŝǾŜǎΣ ǉǳŜ ƳŀƭƎǊŞ ƭŜǳǊǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘŜǎ 
ǇǊƻǇƻǎƛǘƛƻƴǎΣ ŎŜ ǉǳƛ Ŧŀƛǘ ǊƛǊŜ ǊŜǇƻǎŜ ǎǳǊ ǳƴŜ ƴƻǘƛƻƴ ŘΩŞŎŀǊǘ Ł ǳƴŜ 
norme.  

On demande aux élèves de répondre à la question 
suivante: Quõest-ce qui vous fait rire? On note les 
différentes réponses au tableau.  

CŀŎŜ Ł ƭŀ ŘƛŦŦƛŎǳƭǘŞ ŘΩǳƴ ƎǊŀƴŘ ƴƻƳōǊŜ ŘΩŞƭŝǾŜǎΣ ŘΩŜȄǇƭƛŎƛǘŜǊ ƭŜǳǊǎ 
ŎƘƻƛȄ Ŝǘ ŘΩǳǘƛƭƛǎŜǊ ǳƴ ǾƻŎŀōǳƭŀƛǊŜ ŀǇǇǊƻǇǊƛŞΣ ƛƭ ŀ ŞǘŞ ƧǳƎŞ ƴŞŎŜǎǎŀƛǊŜ 
de faire un travail sur le lexique 



Etape 2: Etude lexicale  

Lecture dõune d®finition du 
« rire  è dõapr¯s le 
dictionnaire Picoche 
(retravaillée pour 
lõoccasion). 
A partir dõun ®change oral 
avec la classe, on 
complète la fiche proposée  



Etape 2: Etude lexicale  

« ce que je ressens / les 
effets du rire »:  

Ce qui me fait rire est: 

Pour illustrer les différents 
types de comique les élèves 
ont proposé plusieurs 
exemples relevés dans le 
sketch. Les réponses ont été 
copiées au tableau et on a 
défini et analysé ensemble, 
les exemples à inscrire dans 
la fiche 

9ǘǊŜ ƘǳƳƻǊƛǎǘŜΣ ŎΩŜǎǘΥ 



Etape 3: Rire pour quoi faire?  
 
Lecture dõun extrait de lõessai dõOlivier Mongin « De 
quoi rions -  nous? Notre société et ses comiques  » 
(2006)  

Faire réfléchir les élèves sur la 
notion de « rire ethnique  ou 
communautaire »  

Comment Gad Elmaleh nous 
fait - il rire? En quoi lõart du 
comique est - il pour lui une 

formation de soi?  

On met en évidence que dès les premiers mots du texte, 
notion dõidentit®.  
Le sens du mot?  

Gad Elmaleh: des identités multiples  

Relevé des noms de ses différents spectacles  
Le parcours de lõhomme qui se retrouve dans le parcours de 

lõartiste 

La notion de décalage dans le texte  
Décalage géographique   Décalage lié au métier  

Décalage dans les aspirations   Personnages décalés  

Débat oral avec la classe: Pensez-vous comme Olivier MonginΣ ǉǳΩ 
« ƛƭ ƴΩȅ ŀ Ǉŀǎ ŘŜ ƳŜƛƭƭŜǳǊŜ ŦƻǊƳŀǘƛƻƴ ŘŜ ǎƻƛ ǉǳŜ ƭŜ ŘŞŎŜƴǘǊŀƎŜ Σ 
ƭΩŞŎŀǊǘ ǇŜǊƳŀƴŜƴǘ »? 




