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Sous forme de dossier personnel de I'éleve
Journal de séquence : préparer I'examen

’ Objet d’étude : 'homme et son rapport au monde a travers la littérature et les autres
i arts

l! Titre de la séquence : WAJDI MOUAWAD INCENDIES

Problématique :

Inscription de la séquence dans I'objet

d’étude « ’'homme et son rapport au
monde »

Comment une piéce de theatre peut elle aborder la question de la guerre
civile et peut elle etre un lieu de consolation

Problématique

Les supports :

-Les joueurs de cartes-Otto dix (1920)  -différents trains de Steve Reich (1988)

-Extrait de I'espoir — André Malraux (1937)Deuxiéme partie — chapitre x

Liste des « supports » utilisés

-Wadii Mouawad incendes (200% )
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L'éléve répond séance apres séance a la

problématique de départ
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Journal de séguence : préparer I'examen

WAIDE MOUAWAD
Objet d’étude : 'homme et son rapport au monde a travers la littérature et les autres
arts

Titre de la séquence : WAJDI MOUAWAD INCENDIES

Problématique :

Comment une piéce de theatre peut elle aborder la question de la guerre
civile et peut elle etre un lieu de consolation

Questions des autres objets

lecture de la piece de theatre

Les supports :
-Les joueurs de cartes-Otto dix (1920)  -différents trains de Steve Reich (1988)

-Extrait de I’espoir — André Malraux (1937)Deuxiéme partie — chapitre x

-Wadii Mouawad incendes (200% )
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Sur la piece

ececo  Prece (dé)montee

POSTFACE

Charlotte Farcet

RESSOURCES POUR

‘C’:)D‘f”'o“ paliotts Les dossiers pédagogiques « Thédtre » du CRDP de Paris

ACADEMIE DE PARIS en partenariat avec le Théatre National de la Colline.
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Avant de voir le spectac
la représentation en apj

Lyvée

Hors série . .
La question des origing

mémoire et fiction [

Colére inaugurale [

Waidi Mouawad,
Incendies

Texte de Wajdi Mouawad

Le lieu : symbole ou réa
Mise en scéne de Stanislas Nordey
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THEAQTRE- .
conTemPORaln.neT

ACTU | AUTEURS | TRADUCTEURS | ACTEURS | METTEURS EN

eil = Biographies = Wajdi Mouawad

_ ajouter cette biographie a mon théatre

Wajdi Mouawad

Canada — Ne(e)en 1968

Actualités | Présentation | Auteur [ Traducteur | Metteu

 Evénements proposés par les internautes

Dernier(s) événement(s)

Autour du spectacle : Littoral - Incendi
Théatre Mational de Chaillot + dlinfi

Autour du spectacle : Littoral - Incendies - Foréts de W,

Théatre Mational de Chaillot + dlinfos

Sur auteur

|

WAJDI MOUAWAD |

Les Justes : Rencontre avec I'éguipe artistique du spectacle

Théatre de la Colline + d’linfos

Le scarabée est un insecte qui se nourrit des excréments d’animaix
autrement plus gros que i Les intestins de ces animaux ont cru tirer
tout ce qu'il y avait a tirer de la nourriture ingurgitée par animal.
Pourtant, le scarabée trouve, a l'intérieur de ce qui a été rejeté, la
nourriture nécessaire a sa survie grace a un systéme intestinal dont la
précision, la finesse et une incroyable sensibilité surpassent celles de
n’importe quel mammifére. De ces excréments dont il se nourrit, le
scarabée tire la substance appropriée a la production de cette
carapace si magnifique quon hii connait et qui émeut notre regard - le
vert jade du scarabée de Chine. le rouge pourpre du scarabée
d’Afrique, le noir de jais du scarabée d’Europe et le trésor du
scarabée d’or, mythique entre tous, introuvable, mystére des
mystéres.

Un artiste est un scarabée qui trouve, dans les excréments mémes de
la société, les aliments nécessaires pour produire les oavres qui
fascinent et bouleversent ses semblables. L artiste, tel un scarabée,
se nourrit de la merde du monde pour lequel il cavre, et de cette
nourriture abjecte il parvient, parfois, 4 faire jaillir la beauté.

WM.

3| Contact | FOL

Wajdi Mouawad
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balises

compagnies

Spectacles

Des Femmes
Temps

Seuls

Rendez-vous
« Calendrier
a Hors cadre
Espace réservé
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Questions guidant la
lecture de la piéce de
théatre:

Comment une piece de
théatre peut-elle raconter
[’horreur de la guerre
civile?

Peut-elle étre un lieu de
consolation?
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Faire émerger la problématique
S’entrainer a la question de |’examen
portant sur le corpus
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Document 1 : Les joueurs de

cartes — Otto Dix (1920)



Different Trains - Steve Reich_xvid

Document 2: Extrait musical
« Different trains » et propos du
compositeur Steve Reich (1988)

PROPOS DE STEVE REICH

" Jlutilise dans Different Trains, une nouvelle maniére de composer qui a ses origines dans
mes compositions antérieures pour bandes magnétiques : It's Gonna Rain (1965) et Come
Out (1966). L'idée générale est d'utiliser des enregistrements de conversations comme
matériau musical.

L'idée de cette composition vient de mon enfance. Lorsque j'avais un an, mes parents se
séparerent. Ma mére s'installa a Los Angeles et mon pére resta a New York. Comme ils me
gardaient a tour de role, de 1939 a 1942 je faisais régulierement la navette en train entre
New York et Los Angeles, accompagné de ma gouvernante. Bien qu'a I'époque ces voyages
fussent excitants et romantiques, je songe maintenant qu'étant juif, si j'avais été en Europe
pendant cette période, j'aurais sans doute pris des trains bien différents. En pensant a cela,
j'ai voulu écrire une ceuvre qui exprime avec précision cette situation. Voila ce que j'ai fait
pour préparer la bande magnétique :

1J'ai enregistré ma gouvernante Virginia, maintenant agée de plus de soixante-dix
ans, qui évoque nos voyages en train.

2J'ai enregistré un ancien employé des wagons-lits sur la ligne New York-Los
Angeles, maintenant a la retraite et agé de plus de quatre-vingt ans : M. Lawrence
Davis, qui raconte sa vie.

3J'ai rassemblé des enregistrements de survivants de I'Holocauste : Rachella, Paul et Rachel,
tous a peu prés de mon age et vivant aujourd'hui en Amérique, qui parlent de leurs
expériences.

4J'ai rassemblé des sons enregistrés de trains américains et européens des années
1930, 1940.
Pour combiner les conversations sur bande magnétique et les instruments a cordes, j'ai
sélectionné des exemples brefs de discours, aux différences de ton plus ou moins marquées,
et je les ai transcrits aussi précisément que possible en notation musicale.
Ensuite, les instruments a cordes imitent littéralement la mélodie du discours. Les exemples
de conversation et les bruits de trains ont été transférés sur bande magnétique a I'aide d'un
échantillonnage de claviers, les sampling keyboards, et d'un ordinateur. trois quatuors a
cordes séparés ont aussi été ajoutés a la bande magnétique pré-enregistrée et le quatuor
final, joué par des musiciens, vient s'ajouter lors du concert.
Different trains comprend trois mouvements - mouvement étant pris ici au sens large du
terme car les tempi changent fréquemment dans chagque mouvement :
L'Amérique - Avant la guerre L'Europe - Pendant la guerre Apreés la guerre
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Le soir sans soleil couchant et sans autre vie que celle du feu, comme si Madrid elt été portée
par une planéte morte, faisait de cette fin de journée un retour aux éléments.

Tout ce qui était humain disparaissait dans la brume de novembre crevée d'obus et roussie de
flammes.

Une gerbe flamboyante fit éclater un petit toit dont Shade s'étonnait qu'il eut pu la cacher; les
flammes, au lieu de monter, descendirent le long de la maison qu'elles bralérent en remontant
jusqu'au faite. Comme un feu d'artifice bien ordonné, a la fin de l'incendie des tourbillons
d'étincelles traverserent la brume: un vol de flammeéches obligea les journalistes a se baisser.
Quand l'incendie rejoignait les maisons déja brdlées, il les éclairait par-derriére, fantomatiques
et funebres, et demeurait longtemps a roder derriére leurs lignes de ruines. Un crépuscule
sinistre se levait sur I'Age du feu. Les trois plus grands hopitaux bralaient. L'hotel Savoy brdlait.
Des églises brdlaient, des musées brdlaient, la bibliothéque nationale brdlait, le ministere de
I'intérieur brulait, une halle brulait, les petits marchés de planches flambaient, les maisons
s'écroulaient dans les envolees d'étincelles, deux quartiers striés de longs murs noirs
rougeoyaient comme des grils sur des braises; avec une solennelle lenteur mais avec la rageuse
ténacité du feu, par I'Atocha, par la rue de Léon, tout cela avangait vers le centre, vers la Puerta
del Sol qui brdlait aussi.

Document 3: Extrait du roman | 'Espoir de
Malraux (1937) Deuxieme partie- II- Chapitre
X
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Etape 1

Analyse des documents

PROPOS DE STEVE REICH

" Jutilise dans Different Trains, une nouvelle maniére de
composer qui a ses origines dans mes compositions
antérieures pour bandes magnétiques : It's Gonna Rain
(1965) et Come Out (1966). L'idée générale est d'utiliser
des enregistrements de conversations comme matériau
musical.

L'idée de cette composition vient de mon enfance. Lorsque
j'avais un an, mes parents se séparerent. Ma mere s'installa
a Los Angeles et mon peére resta a New York. Comme ils
me gardaient & tour de role, de 1939 a 1942 je faisais
réguliérement la navette en train entre New York et Los
Angeles, accompagné de ma gouvernante. Bien qua
I'8poque ces voyages fussent excitants et romantiques, je
songe maintenant qu'étant juif, si j'avais été en Europe
pendant cette période, j'aurais sans doute pris des trains
bien différents. En pensant a cela, j'ai voulu écrire une
ceuvre qui exprime avec précision cette situation. Voila ce

Le soir sans soleil couchant et sans autre vie que celle du feu, comme
si Madrid edit été portée par une planéte morte, faisait de cette fin de
journée un retour aux éléments.

Tout ce qui était humain disparaissait dans la brume de novembre
crevée d'obus et roussie de flammes.

Une gerbe flamboyante fit éclater un petit toit dont Shade s'étonnait
qu'il eut pu la cacher; les flammes, au lieu de monter, descendirent le
long de la maison qu'elles brilérent en remontant jusqu'au faite.
Comme un feu dartifice bien ordonné, a la fin de I'incendie des
tourbillons d'étincelles traverseérent la brume: un vol de flammeéches
obligea les journalistes a se baisser. Quand l'incendie rejoignait les
maisons déja brdlées, il les éclairait par-derriére, fantomatiques et
funébres, et demeurait longtemps a roder derriére leurs lignes de
ruines. Un crépuscule sinistre se levait sur I'Age du feu. Les trois plus
grands hépitaux bralaient. L'hotel Savoy brdlait. Des églises brllaient,
des musées brilaient, la bibliothéque nationale brilait, le ministere de
I'intérieur brulait, une halle brulait, les petits marchés de planches
flambaient, les maisons s'écroulaient dans les envolées d'étincelles,
deux quartiers striés de longs murs noirs rougeoyaient comme des grils
sur des braises; avec une solennelle lenteur mais avec la rageuse
ténacité du feu, par I'Atocha, par la rue de Léon, tout cela avangait vers
le centre, vers la Puerta del Sol qui brilait aussi.
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PROPOS DE STEVE REICH

" Jutilise dans Different Trains, une nouvelle maniére de
composer qui a ses origines dans Mes —pmmmemre—g
antérieures pour bandes magnétiques |

(1965) et Come Out (1966). L'idée g |

des enregistrements de conversations

musical.

L'idée de cette composition vient de mon e

j'avais un an, mes parents se séparérent. Ma mére s'installa
a Los Angeles et mon pere restaa New York. Comme ils
me gardaient a tour de role, de 1939 a 1942 je faisais
régulierement la navette en train entre New York et Los
Angeles, accompagné de ma gouvernante. Bien qua
I'8poque ces voyages fussent excitants et romantiques, je
songe maintenant qu'étant juif, si j'avais été en Europe
pendant cette période, j'aurais sans doute pris des trains
bien différents. En pensant a cela, jai voulu écrire une
ceuvre qui exprime avec précision cette situation. Voila ce

Document 1
Objet d’étude
Theme
Question de I'objet
d’étude

Nature / Auteur/ Date

Analyse: idées
essentielles

Le soir sans soleil couchant et sans autre vie que celle du feu, comme
si Madrid e(it été portée par une planéte morte, faisait de cette fin de
journée un retour aux éléments.

Tout ce qui était humain disparaissait dans la brume de novembre
crevée d'obus et roussie de flammes.

Une gerbe flamboyante fit éclater un petit toit dont Shade s'étonnait
qu'il eut pu la cacher; les flammes, au lieu de monter, descendirent le
long de la maison qu'elles brdlérent en remontant jusqu'au faite.
Comme un feu d'artifice bien ordonné, a la fin de l'incendie des
tourbillons d'étincelles traversérent la brume: un vol de flammeches
obligea les journalistes a se baisser. Quand I'incendie rejoignait les
maisons déja briilées, il les éclairait par-derriere, fantomatiques et
funebres, et demeurait longtemps a roder derriere leurs lignes de
ruines. Un crépuscule sinistre se levait sur I'Age du feu. Les trois plus
grands hopitaux bralaient. L'hotel Savoy brdlait. Des églises brilaient,
des musées brdlaient, la bibliotheque nationale brilait, le ministere de
l'intérieur brulait, une halle brulait, les petits marchés de planches
flambaient, les maisons s'écroulaient dans les envolées d'étincelles,
deux quartiers striés de longs murs noirs rougeoyaient comme des grils
sur des braises; avec une solennelle lenteur mais avec la rageuse
ténacité du feu, par I'Atocha, par la rue de Léon, tout cela avancait vers
le centre, vers la Puerta del Sol qui brilait aussi.
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Etape 2

Décrire
Temoigner

Raconter

AN

/

Donneravoir, a

Se souvenir

/'

Intentions ? \

Ne pasoublier

entendre

Revivre
Comprendre



I
Etape 3



Séance 1

Etape 3

ECRITURE

(Méthodologie)
Présentation d’'un corpus de
document



|

Etape 3

ECRITURE

(Méthodologie)

Présentation d’'un corpus de
document

Présentez le corpus de document en trois a Six

lignes et expliquez en quoi se fonde son uniteé.
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Comment Wajdi Mouawad nous entraine t-

Il dans son histoire?

Idée que c’est par le microcosme d’une
histoire familiale qu’il va nous entrainer
dans I’Histoire d’un pays: une (en)quéte est
a mener, des questions attendent des
réponses, une verite est a découvrir.....
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TRAVAIL SUR LE LEXIQUE
Découvrir une piéce, un auteur
Travail sur la notion de métaphore
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" Quels éclaircissements nous donne
la premiere de couverture ?
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INCEMDME DE JANMAANE

- Abdessamad pag
- Lavie est sutour du coutzau page
79zB1

2d- Ff:lFF':l,l:ltFI 3EE e 81383

Amities page 82292

Motaire page 13215

Incendies ?

Dernigresvolontés page 15

Théorie desgraphes et vision

périphérques pag 29

(s conjecture résoudrepage 3 Quels éclaircissements nous donne : T';‘;:';;‘; E;‘;;',:":;;;jﬁ 223
la structure de la piece ?

Carnzge pag
L'enfance pa

Promasse page 40 0e page 10732110

Désert page 112114

Les principesd’'un franctireur page
115a116

Chamseddine page 1162119

La voix des siecles andens page 120

Lire, &crire, compter, parler page
41z42
Enterrementde Mawalpage 432

Lettre au perepage 126 3127

sdz pese 50
vda page 5 Lettre au fils pag

Frere at sceur page

Lettre aux jumeauxpage 1
Alphabet page 57

Par o commencer page 57 255
Orphelinat de Kfar Rayat page 60
254

Photographie etautobus duSud
page 64 367

Les pelouses de banlieue page 67
873

Le cceur mémedu polygone page
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Incendies?

Quels éclaircissements nous donne
un article du magazine littéraire ?

Dans mcendies, Wajdi Mouawad met en scéne une p Ans » duX X Te siecle, o1l explore les mécanizmes
dela terreur.

La décennie qui vient de s’écouler futla sienne. Inconnu ou presgue au towmnant durmillénaire, Wajdi Mouawad est
dézornmais partout. Depuns pres de quuinze ans, il ecrt une ceuvre qui £ articule autour du cycle qu’il nomme au
quatuor, 5 i itto; e 2t lements se succédent et la réflexion sur la

place delhomme danswmmonde qui hi échappe demeure.

1962 Exile en France puis au Chuébec, ot11l a comumence sa camere theitrale il n’a pas
Taiz celle-ci 1"a hante. Actes Sud a publie debut20 ‘une de ses toutes premieres pieces,
3 gnons. Ecrite en1991, elle evoquait deya les atrocites dg la guermre, auprsme dela

distance entre parents et enfants. Cest une telle situation quel’on retrousge dans free MNul ne sait ol1se passela
piece, dontles noms arabes et 'ongme de 'auteur évogquent fortement le LiFar—vfai: cehn-cl n'est pas nomme, etla
guerre dontil est question est «la guerre de Cent Answ. Allégore, parabole moralite, la piece nemangue pas derealisme.
La postface de Charlotte Farcet explique en detail cormment Mouawad s’ est docimmenteé surun fait de guemre dontil s'est
inspiré pour constrire son intrigue.
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Structure dela piece
INCEMDIE DE NAWAL

LECTURE ANALYTIQUE de I'exposition

Motaire page 12315
Dernieresvolontes page 152 26
eorie desgraphes et vision

peripheriques page 262 29

B

=
=
4=

Ce qui est |2 pa

Carnzge page 3
L'enfance page 37

Promesse page 40

Lire, ecrire, compter, parler page
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Enterrementde Nawsalpage 433
45

Silence pased45z47




LECTURE ANALYTIQUE de I'exposition

Etape 2

Caractérisation des personnages:
Réle? Ce que I'on apprend d’eux?
Quelles impressions nous
donnent-ils?

Structure dela piece
INCEMDIE DE NAWAL

Motaire page 12315
Dernieresvolontes page 152 26
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peripheriques page 262 29
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Promesse page 40
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LECTURE ANALYTIQUE de I'exposition

Caractérisation des personnages:
Réle? Ce que I'on apprend d’eux?
Quelles impressions nous
donnent-ils?

Etude du testament: Quelles sont les
derniéres volontés de Nawal
Marwan?

Testament de Madame Nawal Marwan
Exécuteur testamentaire : Monsieur Hermile Lebel, notaire

Témoins lors de I'enregistrement du testament :

- Monsieur Trinh Xiao Feng, propriétaire du restaurant Les Burgers du Vietcong
- Madame Suzanne Lamontagne, serveuse au restaurant les Burgers du Vietcong

Tous mes avoirs seront partagés équitablement entre Jeanne et Simon Marwan, enfants jumeaux nés de mon ventre.
L'argent sera lgué équitablement & Cun et & Cautre et mes meubles seront distribués selon leurs désirs et selon leurs accords. $'il'y
a litige ou mésentente, Lexécuteur testamentaire devra vendre les meubles et Cargent sera séparé équitablement entre [¢ jumeau et

[a jumelle.

Mes vétements seront donnés & une ceuvre de charité choisie par Lexécuteur testamentaire.

A mon ami, Hermile Lebel, je Bgue mon stylo plume noir

A Jeanne Marwan, je Bgue la veste en toile verte avec [inscription 72 a Lendos.

A Simon Marwan, je Rgue le cahier rouge

‘Enterrement

Au notaire Hermile Lebel
Notaire et ami,

Emmenez les jumeaux.
Enterrez- moi toute nue
Enterrez- moi sans cercueil
Sans habit, sans écorce

Sans priére

Et le visage tourné vers le sol.
Déposez- moi au fond d'un trou,
Face premiére contre le monde.
En guise dadieu,

Vous lancerez sur moi

Chacun

Un seau d’eau fraiche.

Puis vous jetterez la terre et scellerez ma tombe.

Pierre et épitaphe.
_Au notaire Emile Lebel
Notatre et ami,

_Aucune pierre ne sera posée sur ma tombe
Et mon nom gravé nulle part.

Pas 4 épitaphe pour ceux qui ne tiennent pas leurs

promesses

Et une promesse ne fut pas tenue.
Et e silence fut gardé.

Pas de pierre

Pas de nom sur la pierre

Pas d épitaphe pour un nom absent sur une pierre absente

®as de nom.

A Jeanne et Stmon, Simon et Jeanne.
L'enfance est un couteau planté dans la gorge.
On ne [e retire pas facilement.

Jeanne,

Le notaire Lebel te remettra une enveloppe.
Cette enveloppe n’est pas pour toi.

Ele est destinée & ton pére

Le tien et celui de Simon.

Retrouve- [z et remets- lui cette enveloppe.

Stmon,

Le notaire Lebel te remettra une enveloppe.
Cette enveloppe n’est pas pour toi.

Ell est destinée a ton frére.

Le tien et celui de Jeanne.

Retrouve-le et remets- lui cette enveloppe.

Lorsque ces enveloppes auront été remises & leur
destinataire

Une lettre vous sera donnée

Le silence sera brisé

‘Et une pierre pourra alors étre posée sur ma tombe
Et mon nom gravé au soleil




Testament de Madame Nawal Marwan
Exécuteur testamentaire : Monsieur Hermile Lebel, notaire

Témoins lors de I'enregistrement du testament :
- Monsieur Trinh Xiao Feng, propriétaire du restaurant Les Burgers du Vietcong
- Madame Suzanne Lamontagne, serveuse au restaurant les Burgers du Vietcong

Tous mes avoirs seront partagés équitablement entre Jeanne et Simon Marwan, enfants jumeaux nés de mon ventre.
L'argent sera lgué équitablement & Cun et & Cautre et mes meubles seront distribués selon leurs désirs et selon leurs accords. $'il'y
7 ire devra vendre les meubles et Cargent sera séparé équitablement entre [ jumeau et

LECTURE ANALYTIQUE de I'exposition

a fitige ou mé; [y
[a jumelle.
Mes vétements seront donnés & une ceuvre de charité choisie par Lexécuteur testamentaire.

A mon ami, Hermile Lebel, je Bgue mon stylo plume noir

Caractérisation des personnages:
Réle? Ce que I'on apprend d’eux?

Quelles impressions nous
donnent-ils?

Etude du testament: Quelles sont les
derniéres volontés de Nawal
Marwan?

Un secret a découvrir; Absence de

nom sur la tombe tant que la verité
ne sera pas dévoilée
Une quéte d’identité: Un pere et un

frere que I'on doit retrouver
Une histoire a retracer: des indices

du passé

A Jeanne Marwan, je Bgue la veste en toile verte avec [inscription 72 a Lendos.

A Simon Marwan, je Rgue le cahier rouge

‘Enterrement

Au notaire Hermile Lebel
Notaire et ami,

Emmenez les jumeaux.
Enterrez- moi toute nue
Enterrez- moi sans cercueil
Sans habit, sans écorce

Sans priére

Et le visage tourné vers le sol.
Déposez- moi au fond d'un trou,
Face premiére contre le monde.
En guise dadieu,

Vous lancerez sur moi

Chacun

Un seau d’eau fraiche.

Puis vous jetterez la terre et scellerez ma tombe.

Pierre et épitaphe.

_Au notaire Emile Lebel

Notatre et ami,

Aucune pierre ne sera posée sur ma tombe
Et mon nom gravé nulle part.

Pas 4 épitaphe pour ceux qui ne tiennent pas leurs
promesses

Et une promesse ne fut pas tenue.

Et e silence fut gardé.

Pas de pierre

Pas de nom sur la pierre

Pas d épitaphe pour un nom absent sur une pierre absente

®as de nom.

A Jeanne et Simon, Stmon et Jeanne.
L'enfance est un couteau planté dans la gorge.
On ne [e retire pas facilement.

Jeanne,

Le notaire Lebel te remettra une enveloppe.
Cette enveloppe n’est pas pour toi.

Ele est destinée & ton pére

Le tien et celui de Simon.

Retrouve- [z et remets- lui cette enveloppe.

Stmon,

Le notaire Lebel te remettra une enveloppe.
Cette enveloppe n’est pas pour toi.

Ell est destinée a ton frére.

Le tien et celui de Jeanne.

Retrouve-le et remets- lui cette enveloppe.

Lorsque ces enveloppes auront été remises & leur
destinataire

Une lettre vous sera donnée

Le silence sera brisé

‘Et une pierre pourra alors étre posée sur ma tombe
Et mon nom gravé au soleil
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)

Caractérisation des personnages:
Réle? Ce que I'on apprend d’eux?
Quelles impressions nous
donnent-ils?

Etude du testament: Quelles sont les
derniéres volontés de Nawal
Marwan?

Quelle est la réaction des deux
jumeaux?

Lexique du comportement, du jugement,

des valeurs (identité- diversité)

Mise en évidence que de nhombreuses

guestions se posent des la lecture des
premieres scenes
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2) Croisement avec 'objet d’étude « Identité- Diversité »
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JOURNAL DE SEQUENCE
2) Croisement avec 'objet d’étude « Identité- Diversité »
Comment transmettre son passé, son histoire, sa culture?

Vitrine de référence, 1971
Boite enbois peinte sous plexiglas et contenant : photos, cheveux, bribes de vétements del'artiste, échantillon de son écriture,

Reéflexion sur la page desonlivre de lecture, entassement de 14 boulettes de temre, unpiége composé de trois objets faits de morceaux de tissu,
démarche d’un artiste fil de fer, épingles. , .

. Bois, plexiglas, photos, cheveux, tissus, papier, terre, fil de fer
contemporain 59,6x120x 124 cm '

-]

Christian Boltanski ‘ === - Inv.- AM 1984636
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WAJDI MOUAWAD

INCENDIES

LE SANG DES PROMESSES / 2

AT

Mouawad nous invite a suivre ses
personnages dans une enquéte « policiere »:
des indices, des personnes a retrouver, une
histoire a retracer ...

Mais c’est dans son écriture qu’il marque
son originalité: une écriture métaphorique
ot tout fait sens. Et c’est par ce biais la qu il
va pouvoir aborder [’histoire douloureuse de
son pays.
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LECTURE ANALYTIQUE de la scéne 3

I

En quoi le cours de
mathématiques et I'entrainement
de boxe font-ils écho a I'histoire
de la piece?



Jeanne et le cours de mathématiques

N~ Etape 1

LECTURE ANALYTIQUE de la scene 3
Le polygone de visibilité

En quoi le cours de
_ mathématiques et I'entrainement
de boxe font-ils écho a I'histoire

de la piece?

Simon et I'entrainement de boxe

Le probleme de vision périphérique



LECTURE ANALYTIQUE de la scéne 3

En quoi le cours de
mathématiques et 'entrainement
de boxe font-ils écho a I'histoire
de la piece?

Symboles et allégories (L'homme et son

rapport au monde)

Vers le bac : « Symboles et allégories »
Le symbole : On parle de symbole quand un objet ou une personne réfere a un autre
’ objet ou a une idée, une pensée, une connotation ou transfert d’idée.
Les idées évoquées par un symbole sont d’ordre philosophique, politique ou moral.
Leur concrétisation les rend plus accessibles et mémorisables. Cela peut étre un geste,

un objet, un chiffre, un dessin graphique.

— La paix est symbolisée par une colombe

11 existe un lien thématique entre I'élément concret du symbole et 'idée abstraite suggérée.
—  Le danger est souvent symbolisé par une téte de mort

Ces liens dépendent des connotations culturelles du public. Elles varient selon les lieux et les
époques.

— En Asie, le blanc symbolise la mort, alors qu’en Occident il évoque la pureté.

L’allégorie (récit a visée éducative) donne une lecon philosophique, politique ou morale comme les
récits mythologiques ou les fables

— La fable de La fontaine « le loup et I'agneau »est une allégorie de la loi du plus fort.

L’allégorie peut étre aussi une personnification (une figure de style) d’une idée philosophique,
morale, politique qui prend alors des traits humains ou animaux

— La mort est représentée par une faucheuse squelettique

I1 s’agit d'une argumentation indirecte qui vise 2 émouvoir et persuader le public.

Exercices
Le drapeau soviétique est un concentré de symboles. Apres avoir pris le pouvoir en
* 1917, les communistes russes ont lancé un concours auprés des graphistes pour

la Révolution frangaise, c’est la couleur de I'insurrection populaire. L’étoile, elle

symbolise I'armée rouge, dont elle était déja I'embléme. Peu a peu elle deviendra le

symbole plus général de la révolution internationale. Enfin la faucille, qui sert a

couper le blé et le marteau employé dans les forges, représentent les paysans et les
ouvriers, autrement dit le peuple au nom duquel a eu lieu la révolution.

: ] dessiner leur nouveau drapeau. Le choix du rouge était presque obligatoire : depuis

1) Expliquez pourquoi la faucille et le marteau ont été croisés
2) Reliez chaque symbole a sa signification la plus commune
Le phénix La tentation
La pomme La résurrection
Le laurier La pureté
La victoire
3) Quelles sont les deux allégories représentées ci-dessous ?
Faites- en I'analyse.
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LECTURE ANALYTIQUE de la scéne 3

En quoi le cours de
mathématiques et 'entrainement
de boxe font-ils écho a I'histoire
de la piece?

Symboles et allégories (L'homme et son
rapport au monde)

Repérage et analyse des éléments
symboliques dans les scenes
étudiées.

La dimension symbolique de
I'écriture

-Le testament, les lettres, le
stylo plume, le cahier rouge:
I'écrit est ce qui permet de
raconter, de briser le silence,
de dire la vérité

-Le nom sur la tombe: I'écrit
permet également de retrouver
une certaine dignité

Le symbole de la quéte
d'identite:

Le polygone de visibilité (une
famille est a reconstituer)
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Mise en évidence que des que

— Jeanne accepte la quéte, I'histoire

commence a se dévoiler
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Mise en évidence que des que

— Jeanne accepte la quéte, I'histoire

commence a se dévoiler

l

Qu’apprend —on sur le passé de
Nawal?



Etape 2

LECTURE des autres scénes de I'acte

Mise en évidence que des que
Jeanne accepte la quéte, I'histoire
commence a se dévoiler

Qu'apprend —on sur le passe de -Une histoire d’amour impossible
Nawal? . ’ o
-La naissance d’'un enfant qui lui
sera enleve
-Deux promesses:

A sa grand- mere: celle
d’apprendre a lire, a écrire, a
compter

A son fils: celle de le retrouver
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JOURNAL DE

SEQUENCE:

1) Réflexion sur la
mise en scene
d’un tel texte

Croisement avec
I'objet d’étude:
« La parole en
spectacle »
Comment la mise
en spectacle de la
parole fait-elle
naitre des
émotions?

Racontez-nous votre rencontre avec la piéce Incendies.

Stanislas Nordey —

Il m'a semblé intéressant de pouvoir lui offrir un autre regard sur un texte qu'il avait déja
mis en scéne. Etant donné que je travaille avec une certaine forme de distance sur les
textes, en les prenant a la fois de I'intérieur mais aussi de I'extérieur, je trouvais
intéressant de pouvoir lui offrir ma grille de lecture. C'était une de mes premiéres
motivations. Aussi, de toutes les piéces de Wajdi Mouawad, Incendies me semble étre la
plus forte, et d'un point de vue dramaturgique et dans la construction des personnages.
Ensuite, cette écriture n'est a priori pas forcément proche de celles que je monte
habituellement. L'écriture de Wajdi est trés florissante, il y a un désir de tout dire. Celles
que j'aime sont plutét trouées : on n'en dit presque pas assez plutét que trop. De la méme
maniére, ce qui me plaisait beaucoup, était cet amour du théétre, du coup de théétre, une
espéce de passion du plateau dans laquelle je me retrouve. Les rebondissements créent
un rapport particulier avec le public, c'est aussi une des raisons pour laquelle j'ai choisi
cette piéce-la.

Comment avez-vous géré les époques et les lieux différents qui coexistent souvent sur
sceéne ?

8.N. - |l fallait trouver un principe simple qui puisse permettre aux spectateurs de ne pas
étre noyés, de ne pas étre perdus. Pendant les répétitions, nous avons longtemps
cherché comment permettre aux spectateurs de se repérer rapidement. Par exemple,
nous avons pensé choisir une couleur de costume pour chaque époque ou encore pensé
mettre les dates de chaque scéne... mais tout cela ne marchait pas.

Finalement, nous nous sommes rendu compte que les trois Nawal (Nawal 20 ans, Nawal
40 ans et Nawal 60 ans) synthétisaient 'ensemble.

Nous avons donc décidé d'ouvrir le spectacle par une présentation toute simple des
personnages. Au début, les acteurs arrivent sur scéne puis disent qui ils sont. La premiére
a se présenter est la comédienne qui joue Nawal 20 ans, elle dit: « Nawal Marwan, 20
ans ». La seconde s'avance et dit: « Nawal Marwan, 40 ans ». La troisiéme : « Nawal
Marwan, 60 ans ». A partir de ce moment-13, le spectateur se repére avec ces trois
visages de femme. Ce geste tout simple de mise en scéne suffit a rendre clair. Le public
voit d'emblée la singularité du spectacle : il va suivre un personnage a travers trois
époques.

Les lieux ou se déroule I'histoire semblent fragmentés ou indéfinis. Plusieurs villes du
Liban sont citées mais le pays n'est pas nommé

Est-ce que vous tenez compte de cet aspect ?

S.N. - Nous nous sommes beaucoup interrogés et avons assez vite compris que ce n'était
évidemment pas un hasard si Wajdi Mouawad avait décidé de ne pas forcément citer le
lieu oU cela se passe, pourquoi, etc. Dans les premiéres versions (trés précieuses) du
texte, dans ces états antérieurs de 'écriture, Wajdi Mouawad fait énormément références
au conflit israélo-palestinien, puis il a presque tout gommé. Ce geste dans la construction
dramaturgique est donc vraiment volontaire. Oui, cette guerre se passe au Sud, oui, ily a
une guerre civile, mais elle est générique de toutes celles qui se passent dans tous les
pays du monde. Finalement, ce sont les drames individuels a I'intérieur de cela qui
intéressent I'auteur, le petit homme face a I'Histoire avec un grand H.

Est-ce que vous retranscrivez cela au niveau du choix du décor ?

S.N. — Le décor est trés simple, c'est un espace blanc, presque un espace de danse. Je
ne voulais pas un décor réaliste mais plutét un lieu dans lequel tout soit possible. Je
pense que Wajdi est tres influencé par Shakespeare, Sophacle et par cette fagon qu'ont
les grands auteurs classiques de définir un lieu en disant au début : « Nous sommes dans
une forét » et il n'y a pas besoin de représenter la forét. Le fait de le dire suffit. J'ai donc
volontairement travaillé sur un espace blanc dans lequel I'imaginaire est libre de projeter
tout ce qu'il veut.

' Cela rejoint aussi 'aspect générique de cette guerre dont vous parliez.

S.N. — Tout a fait... Encore une fois, je crois que ce qui intéresse vraiment I'auteur ce sont
les humanités bousculées. Il y a chez lui un travail sur le gros plan que j'essaie de rendre
dans la mise en scéne. La lumiére dans le spectacle est assez importante. Tout prés du
public, des rampes de lumiére assez fortes sont dirigées vers les acteurs et je leur ai
demandé sans cesse de venir s'y brller comme des papillons, c'est a- dire d'étre le plus
proche possible du public pour raconter I'histoire. Ce qui fait la particularité des piéces de
Wajdi Mouawad, c'est un trés fort désir de raconter, ce qui se rapproche énormément du
conte. |l n'y a pas de décor dans les spectacles de conte, seulement la parole du griot
Aussi, le fait que I'imaginaire ne soit pas écrasé par une représentation quelconque était
trés important.

Les titres de certaines sections paraissent métaphoriques, Un couteau planté dans la gorge
par exemple ou encore les différents incendies

(Incendie de Nawal, Incendie de 'enfance...) Est-ce une dimension que vous avez
réinvestie ?

dans la mise en scéne ?

S.N. — A un moment donné de la recherche, nous projetions les titres comme les chapitres
d'un livre. Mais a la toute fin nous les avons enlevés car cela interrompait un peu I'action.
Nous avons compris que les chapitres ne s'adressaient pas aux spectateurs mais aux
lecteurs : ce sont des guides mais ils n'ont pas d'importance dans la représentation. Wajdi
s'est préoccupé du fait que des gens allaient lire son texte.

Page 85, la didascalie semble suggérer plus qu'elle ne montre : « Il pose le nez de clown
Il chante. Nawal (15 ans) accouche de Nihad. Nawal (45 ans) accouche de Jeanne et
Simon. Nawal (60 ans) reconnait son fils. Jeanne, Simon et Nihad sont tous trois
ensemble. » Comment avez-vous monté ce passage ?

S.N. - Etant donné que Wajdi Mouawad a monté Iui-méme ses piéces, la plupart des
didascalies sont en fait des descriptions de sa propre mise en scéne. J'ai vu Incendies et il
se passait effectivement cela, d'une maniére poétique, mais il y avait les accouchements.
Je lui ai demandé trés vite s'il voulait que I'on respecte absolument ses didascalies
comme par exemple celle du marteau-piqueur dans la scéne de I'autobus et du notaire.
Nous avons d'abord essayé mais cela ne nous plaisait pas, n'avait pas de sens dans
notre mise en scéne. Je I'ai appelé et Iui ai demandé : « Si j'enléve le marteau-piqueur,
est-ce que c’est un drame ? » Il m'a répondu qu'il s'agissait bien d'indications de sa
propre mise en scéne. Ce sont des choses dont il faut toujours se méfier quand les
auteurs-metteurs en scéne publient leurs textes, les didascalies correspondent souvent a
ce qu'ils ont fait eux mémes et ne sont pas forcément une demande vis-a-vis d'autres
metteurs en scéne. Donc trés concrétement, on a gardé le nez rouge.

Si vous deviez définir le spectacle a I'aide de trois objets, lesquels choisiriez-vous ?

S.N. — Un nez de clown, une ceinture d'explosifs

et un testament.
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JOURNAL DE

SEQUENCE:

1) Réflexion sur la
mise en scene
d’un tel texte

Croisement avec
I'objet d’étude:
« La parole en
spectacle »
Comment la mise
en spectacle de la
parole fait-elle
naitre des
émotions?

Racontez-nous votre rencontre avec la piéce Incendies.

Stanislas Nordey —

Il m'a semblé intéressant de pouvoir lui offrir un autre regard sur un texte qu'il avait déja
mis en scéne. Etant donné que je travaille avec une certaine forme de distance sur les
textes, en les prenant a la fois de I'intérieur mais aussi de I'extérieur, je trouvais
intéressant de pouvoir lui offrir ma grille de lecture. C'était une de mes premiéres
motivations. Aussi, de toutes les piéces de Wajdi Mouawad, Incendies me semble étre la
plus forte, et d'un point de vue dramaturgique et dans la construction des personnages.
Ensuite, cette écriture n'est a priori pas forcément proche de celles que je monte
habituellement. L'écriture de Wajdi est trés florissante, il y a un désir de tout dire. Celles
que j'aime sont plutét trouées : on n'en dit presque pas assez plutét que trop. De la méme
maniére, ce qui me plaisait beaucoup, était cet amour du théétre, du coup de théétre, une
espéce de passion du plateau dans laquelle je me retrouve. Les rebondissements créent
un rapport particulier avec le public, c'est aussi une des raisons pour laquelle j'ai choisi
cette piéce-la.

Comment avez-vous géré les époques et les lieux différents qui coexistent souvent sur
sceéne ?

8.N. - |l fallait trouver un principe simple qui puisse permettre aux spectateurs de ne pas
étre noyés, de ne pas étre perdus. Pendant les répétitions, nous avons longtemps
cherché comment permettre aux spectateurs de se repérer rapidement. Par exemple,
nous avons pensé choisir une couleur de costume pour chaque époque ou encore pensé
mettre les dates de chaque scéne... mais tout cela ne marchait pas.

Finalement, nous nous sommes rendu compte que les trois Nawal (Nawal 20 ans, Nawal
40 ans et Nawal 60 ans) synthétisaient 'ensemble.

Nous avons donc décidé d'ouvrir le spectacle par une présentation toute simple des
personnages. Au début, les acteurs arrivent sur scéne puis disent qui ils sont. La premiére
a se présenter est la comédienne qui joue Nawal 20 ans, elle dit: « Nawal Marwan, 20
ans ». La seconde s'avance et dit: « Nawal Marwan, 40 ans ». La troisiéme : « Nawal
Marwan, 60 ans ». A partir de ce moment-13, le spectateur se repére avec ces trois
visages de femme. Ce geste tout simple de mise en scéne suffit a rendre clair. Le public
voit d'emblée la singularité du spectacle : il va suivre un personnage a travers trois
époques.

Les lieux ou se déroule I'histoire semblent fragmentés ou indéfinis. Plusieurs villes du
Liban sont citées mais le pays n'est pas nommé

Est-ce que vous tenez compte de cet aspect ?

S.N. - Nous nous sommes beaucoup interrogés et avons assez vite compris que ce n'était
évidemment pas un hasard si Wajdi Mouawad avait décidé de ne pas forcément citer le
lieu oU cela se passe, pourquoi, etc. Dans les premiéres versions (trés précieuses) du
texte, dans ces états antérieurs de 'écriture, Wajdi Mouawad fait énormément références
au conflit israélo-palestinien, puis il a presque tout gommé. Ce geste dans la construction
dramaturgique est donc vraiment volontaire. Oui, cette guerre se passe au Sud, oui, ily a
une guerre civile, mais elle est générique de toutes celles qui se passent dans tous les
pays du monde. Finalement, ce sont les drames individuels a I'intérieur de cela qui
intéressent I'auteur, le petit homme face a I'Histoire avec un grand H.

Est-ce que vous retranscrivez cela au niveau du choix du décor ?

La mise en scene au théatre?

S.N. — Le décor est trés simple, c'est un espace blanc, presque un espace de danse. Je
ne voulais pas un décor réaliste mais plutét un lieu dans lequel tout soit possible. Je
pense que Wajdi est tres influencé par Shakespeare, Sophacle et par cette fagon qu'ont
les grands auteurs classiques de définir un lieu en disant au début : « Nous sommes dans
une forét » et il n'y a pas besoin de représenter la forét. Le fait de le dire suffit. J'ai donc
volontairement travaillé sur un espace blanc dans lequel I'imaginaire est libre de projeter
tout ce qu'il veut.

' Cela rejoint aussi 'aspect générique de cette guerre dont vous parliez.

S.N. — Tout a fait... Encore une fois, je crois que ce qui intéresse vraiment I'auteur ce sont
les humanités bousculées. Il y a chez lui un travail sur le gros plan que j'essaie de rendre
dans la mise en scéne. La lumiére dans le spectacle est assez importante. Tout prés du
public, des rampes de lumiére assez fortes sont dirigées vers les acteurs et je leur ai
demandé sans cesse de venir s'y brller comme des papillons, c'est a- dire d'étre le plus
proche possible du public pour raconter I'histoire. Ce qui fait la particularité des piéces de
Wajdi Mouawad, c'est un trés fort désir de raconter, ce qui se rapproche énormément du
conte. |l n'y a pas de décor dans les spectacles de conte, seulement la parole du griot
Aussi, le fait que I'imaginaire ne soit pas écrasé par une représentation quelconque était
trés important.

Les titres de certaines sections paraissent métaphoriques, Un couteau planté dans la gorge
par exemple ou encore les différents incendies

(Incendie de Nawal, Incendie de 'enfance...) Est-ce une dimension que vous avez
réinvestie ?

dans la mise en scéne ?

S.N. — A un moment donné de la recherche, nous projetions les titres comme les chapitres
d'un livre. Mais a la toute fin nous les avons enlevés car cela interrompait un peu I'action.
Nous avons compris que les chapitres ne s'adressaient pas aux spectateurs mais aux
lecteurs : ce sont des guides mais ils n'ont pas d'importance dans la représentation. Wajdi
s'est préoccupé du fait que des gens allaient lire son texte.

Page 85, la didascalie semble suggérer plus qu'elle ne montre : « Il pose le nez de clown
Il chante. Nawal (15 ans) accouche de Nihad. Nawal (45 ans) accouche de Jeanne et
Simon. Nawal (60 ans) reconnait son fils. Jeanne, Simon et Nihad sont tous trois
ensemble. » Comment avez-vous monté ce passage ?

S.N. - Etant donné que Wajdi Mouawad a monté Iui-méme ses piéces, la plupart des
didascalies sont en fait des descriptions de sa propre mise en scéne. J'ai vu Incendies et il
se passait effectivement cela, d'une maniére poétique, mais il y avait les accouchements.
Je lui ai demandé trés vite s'il voulait que I'on respecte absolument ses didascalies
comme par exemple celle du marteau-piqueur dans la scéne de I'autobus et du notaire.
Nous avons d'abord essayé mais cela ne nous plaisait pas, n'avait pas de sens dans
notre mise en scéne. Je I'ai appelé et Iui ai demandé : « Si j'enléve le marteau-piqueur,
est-ce que c’est un drame ? » Il m'a répondu qu'il s'agissait bien d'indications de sa
propre mise en scéne. Ce sont des choses dont il faut toujours se méfier quand les
auteurs-metteurs en scéne publient leurs textes, les didascalies correspondent souvent a
ce qu'ils ont fait eux mémes et ne sont pas forcément une demande vis-a-vis d'autres
metteurs en scéne. Donc trés concrétement, on a gardé le nez rouge.

Si vous deviez définir le spectacle a I'aide de trois objets, lesquels choisiriez-vous ?

S.N. — Un nez de clown, une ceinture d'explosifs

et un testament.
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WAJDI MOUAWAD

INCENDIES
LE SANG DES PROMESSES / 2

AT

Comment Mouawad aborde t-il la guerre
civile de son pays?

ldée qu’il entre dans |’Histoire par la petite
histoire. Le parcours de Nawal a la
recherche de son fils, la quéte de Jeanne
dans le présent permettent aux lecteurs de
reconstituer le passé.



Séance 4

Etape 1

il



Etape 1

LECTURE des scenes 12 13 14

12-

14-
15-

16-

le nom sur la pieme page 50

Sawdapage 50253

Frere et sceur pase 5335

Alphzbet page 57

Par ou commencer page 57 259
Orphelinat de Kfar Rayat page 60
264

Photographie etautobus dusud
page 64 267

Les pelouses de banlieus page &7

L=

=

Le cceur méme du polysone page
73a74




Séance 4

Etape 1

LECTURE des scenes 12 13 14

Etude du lexique qui fait émerger le

— contexte de la guerre.



Etape 1

LECTURE des scénes 12 13 14

Etude du lexique qui fait émerger le
contexte de la guerre.

« camp »

« Refugiés du Sud »

« pourquoi a-t-on quitté le
Sud? »

« la guerre ne nous rattrapera
pas »

«la terre est blessée par un
loup rouge qui la dévore »




il

Etape 2

Séance 4



Séance 4

Etape 2

Lecture documentaire sur la guerre
civile du Liban



Etape 2

Lecture documentaire sur la guerre
civile du Liban
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Séance 4

Etape 3
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Etape 3

LECTURE des autres scenes de
I'acte

INCEMDIE DE L'"EMFAMNCE

12-
13-
14-

le nom sur la pieme page 50

Sawdapage 50253

Frere et sceur pase 5335

Alphzbet page 57

Par ou commencer page 57 259
Orphelinat de Kfar Rayat page 6!
264

Photographie etautobus dusud
page 64 267

Les pelouses de banlieus page b

L=

=

Le cceur méme du polygone pag
/3374




Etape 3

LECTURE des autres scenes de
I'acte

Quels sont les choix de I'auteur
pour raconter cette guerre?

INCEMDIE DE L'"EMFAMNCE

12-
13-
14-

le nom sur la pieme page 50

Sawdapage 50253

Frere et sceur pase 5335

Alphzbet page 57

Par ou commencer page 57 259
Orphelinat de Kfar Rayat page 6!
264

Photographie etautobus dusud
page 64 267

Les pelouses de banlieus page b

L=

=

Le cceur méme du polygone pag
/3374




Etape 3

LECTURE des scéenes 12 a 18
Quels sont les choix de 'auteur
_ pour raconter cette guerre?

Les allers- retours présent/

passé



Etape 3

Quels sont les choix de I'auteur
pour raconter cette guerre?

Les allers- retours présent/

passé




Etape 3

Lecture des autres scenes de l'acte

Quels sont les choix de I'auteur
pour raconter cette guerre?

Les allers- retours présent/
passé

Les figures de style:
«Le loup rouge »

WA]DI MOUAWAD
INCENDIES

LE SANG DES PROMESSES / 2
Tl Aren

F
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Etape 3

Lecture des autres scenes de l'acte

Quels sont les choix de I'auteur
pour raconter cette guerre?

Les allers- retours présent/
passé

Les figures de style:
«Le loup rouge »

Ne pas désigner les
adversaires, rester dans le
vague des evéenements....

Y a-t-il au fond une difference
entre les ennemis? A quoi bon
nommer lorsque les actes sont
semblables? Y a-t-il une
difference entre cette guerre et
les autres?
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Etape 4
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Etape 4

ECRITURE

{Réplique du médecin « Incendie de I'enfance » scéne 17 page 56)
LE MEDECIN : Tout s'est passé trés vite. Les réfugiés sont arrivés. lls ont pris tout le monde. Méme les nouveaux

o X . nés. Tout le monde. 1ls étaient en colere
Entrainement a la question SAWDA - Pourquoi ?

de 'examen portant sur les LEMEDECIN : Pour se venger. Il y a deux jours, les miliciens ont pendu trois adolescents réfugiés qui se sont
procédés d’écriture ~  aventurés en dehors des camps. Pourquoi les miliciens ont-ils pendu les trois adolescents ? Parce que deux

| réfugiés du camp avaient violé et tué une fille du village de Kfar Samira. Pourquoi ces deux types ont-violé cette
« Montrez comment Wajd i — fille ? Parce que'les miliciens avaient lapidé une famille de réfugiés. Pourquoi les miliciens I'ont-ils lapidée ? Parce

Mouawad dénonce dans la
réplique de son personnage,

I'absurdite de la guerre » briilé la récolte ? Il y a certainement une raison, ma mémoire s'arréte I3, je ne peux pas monter plus haut, mais
(VOUS baserez votre an alyse I'histoire peut se poursuivre encore longtemps, de fil en aiguille, de colére en colére, de peine en tristesse, de viol
sur I'étude du lexique, des en meurtre, jusqu’au début du monde.

types de phrases et des s
figures de style)

que’les réfugiés avaient brilé une maison pres de la colline du thym. Pourquoi les réfugiés ont-ils brulé la

maison ? Pour se venger des miliciens qui avaient détruit un puits d'eau foré par eux. Pourquoilles miliciens ont

détruit le puits ? Parce que des réfugiés avaient briilé une récolte du coté du fleuve du chien. Pourguoi'ont-ils




Séance 4

Etape 5

JOURNAL DE SEQUENCE
1) Les éleves répondent a la

problématique en réinvestissant la
séance 3 et4



»AY

Etape 4

JOURNAL DE SEQUENCE

1) Les éleves répondent a la
problématique en réinvestissant la
seéance 3 et4
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AN

Etape 5

JOURNAL DE SEQUENCE

1) Croisement avec un autre objet
d’étude: LA PAROLE EN
SPECTACLE

Réflexion sur la « mise en scéne » a
travers deux exemples

- Lascéne 19 de Incendies

- La scéne extraite du film de Denis
Villeneuve

LUBNA
AZABAL DéSORMEAUX POULIN GAUDETI'E GIRARD

INCENDIES

DENIS VILLENEUVE WAJDI MOUAWAD

Magniﬂque
Exfraordmaim
Rasio Cavads
A voir absolument !
Yarkety

Un chefd'ceuvre..
Lo journal de Msnireal

WAJDI MOUAWAD
INCENDIES

LE SANG DES PROMESSES / 2

AT




Comment la mise en scene de cet épisode peut-elle faire
naitre des émotions et toucher le lecteur/ spectateur?

| Lapiecedetneare

Décor Chez Hermile Lebel, dans son
jardin (dans le présent)

L'événement est donné a voir du  Du notaire (« chaque fois qu’un
point de vue autobus s’arréte, je pense a
votre mere »)
De Nawal (« jétais dans
I'autobus...j'étais avec eux)

Ambiance sonore Circulation, bruit des arrosoirs
pour la pelouse
Bruits de marteaux piqueurs de
plus en plus forts au fil du récit
du notaire

Quels choix pour raconter Les arrosoirs crachent le sang

I'horreur? et inondent tout
Les paroles de Nawal: Récit du
drame en détail (violence des
faits, violence des mots)
Phrases exclamatives,
répétitions (émotions, jeu de
I'actrice)




Séance 4

Comment la mise en scéne de cet épisode peut-elle faire
Etape 4 naitre des émotions et toucher le lecteur/ spectateur?

\

dans I'autobus m ';VW “! ]\q\"‘ "l o ‘ ;
Vs v

De Nawal a l'intérieur du bus
(point de vue interne: recours a
la caméra subjective)

Peu de paroles echangées
Bande son importante: les pas
du milicien sur le toit de
'autobus, I'essence verseée....
La musique (dramatisation)

Le jeu des acteurs, les regards
échangeés entre les deux femmes
Violence des faits: les corps, le
sang, le bus qui flambe




En prolongement

Lecture d’un passage du roman de Wajdi
Mouawad « Visage retrouvé »

WAJDI MOUAWAD
VISAGE RETROUVE

ROMAN




WAJDI MOUAWAD

INCENDIES
LE SANG DES PROMESSES / 2

AT

Mouawad met donc en scéne ce qu’il nomme
la « guerre de cent ans » et son « addition
monstrueuse de la violence ». Mais quel est
le pouvoir des mots face a cela? Le théatre
peut-il étre un lieu de consolation?
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Etape 1

LECTURE des deux derniers actes

en classe (sauf scene 38)

21- Laguerrede centans page 7

22- Abdessamad page 77279

23- Lawvie est autour du coutesu page

79a81

24- FKfzrRaystpsge 813283

25- Amitiés pase 83392
laweste entoileverte page 92 296
Teélephones page 96297
Lesnomsvaritables page 97 2101
Lz parole de Mawsl pege 101 2 104
Les loupsrouges pese 104 2 106

INCEMDIE DE SARWAME

31- LU'homme qui jous page 1072110
Desertpage 112114
Les principesd'un franctireur page
115al116
Chamseddine pege 11621159
Lz voix dessiecles andens page 120

al2b

Lettra su pérepage 126 3127

Lettre aufilspase 1275129

=]

Lettre sux jumesuxpsse 130 2132
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Etape 1

21- Laguerrede centans page 7

22- Abdessamad page 77279

LECTURE des deux derniers actes

23- Lawvie est autour du coutesu page

en classe (sauf scene 38) 79281
24- FKfzrRaystpsge 813283
Quel terrible secret apprend- on? 25- Amitiés page 83392

Réactions et discussion avec les éléves 6~ laveste entoileverte page 52356

Teélephones page 96297
Lesnomsvaritables page 97 2101
Lz parole de Mawsl pege 101 2 104
Les loupsrouges pese 104 2 106
INCEMDIE DE SARWAME
31- LU'homme qui jous page 1072110
Desertpage 112114
Les principesd'un franctireur page
1153116
Chamseddine pege 11621159

Lz voix dessiecles andens page 120
3125

Lettra su pérepage 126 3127

Lettre aufilspase 1275129

=]

Lettre sux jumesuxpsse 130 2132




»AY

Etape 1

LECTURE des deux derniers actes
en classe (sauf scene 38)

Quel terrible secret apprend- on?
Réactions et discussion avec les éleves

Incendie de Jannaane

(Jeanne)

Incendie de Sarwane (Simon)

INCEMDME DE JAMMAANME

21- Laguerrede centans page 75277
Abdessamad pege 77279

23- Lawvie est autour du coutesu page

79a81

24- FKfzrRaystpsge 813283
Amitiés page 83392
laweste entoileverte page 92 296
Teélephones page 96297
Lesnomsvaritables page 97 2101
Lz parole de Mawsl pege 101 2 104
Les loupsrouges pese 104 2 106

INCEMDIE DE SARWAME

31- LU'homme qui jous page 1072110

Desertpage 112114

Les principesd'un franctireur page

115al116

Chamseddine pege 11621159

[TTRTT
noP

Lz voix dessiecles andens page 120
3125

Lettre au pére page 12

Lettre sufilspees 1273129

Lettre sux jumesuxpsse 130 2132
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Etape 2

Séance 4



Etape 2

LECTURE documentaire:
Incendies, une piece moderne qui
s’inspire de la tragédie grecque.
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Etape 2

LECTURE documentaire:
Incendies, une piece moderne qui
s’inspire de la tragédie grecque.

Des emprunts au genre tragique

Dans les théemes
-Nawal, une héroine tragique

- Sujets tragiques empruntés a la
mythologie (CEdipe, Romulus et Remus,
Antigone...)

Dans les intentions

-Susciter 'émotion des spectateurs
(catharsis) et faire réfléchir aux aspects
les plus sombres de lI'existence humaine

-Dans le reqistre

-Exclamations, interrogations, lexique lié a
la douleur, a la mort, a I'impuissance....

Incendies : une pisce modeme s'inspirant de la m’die antique

L3 1 it
Trogddne wersl S gex TRATOS Fagea] - o Bouc
L Trapific of, om i, o Ruet cddigoex foel cr ecompagen, o= Gebee, e
amerifies e Boue scx i de Deeyaca, O'ol 4 Adeo oue 1 s e
meccun public poedaet loguda o podta cBactece: o feeomesm
goea dc la we Eo Soux cu Eo geeda pooceragoy. Co apaciade Ec
TagiEie, ades ln Pedtgor o Aeadets, 2miT omamiesr (e lmwmoe ooT laomind e
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Etape 2

LECTURE documentaire:
Incendies, une piece moderne qui
s’inspire de la tragédie grecque.

Des emprunts au genre tragique

Dans les themes
-Nawal, une héroine tragique

- Sujets tragiques empruntés a la
mythologie (CEdipe, Romulus et Remus,
Antigone...)

Dans les intentions

-Susciter 'émotion des spectateurs
(catharsis) et faire réfléchir aux aspects
les plus sombres de I'existence humaine

-Dans le reqistre

-Exclamations, interrogations, lexique lié a
la douleur, a la mort, a I'impuissance....

LECTURE: Entrainement a 'examen
Analyse d’une tirade de Nawal (scéne

25)

a abattu les deux plus jeunes. Il a laissé I’ainé en
vie, tremblant ! [11’a laissé et il est parti. Les deux
corps sont tombés. La mere s’est relevée et au
ceeur de la ville qui brilait, qui pleurait de toute
sa vapeur, elle s’est mise a hurler que c¢’était elle
qui avait tué ses fils. Avec son corps trop lourd,
elle disait qu’elle était ’assassin de ses enfants !

NAWAL. Je comprends, Sawda, mais pour ré-
pondre & ¢a on ne peut pas faire n’importe quoi,
Ecoute-moi. Ecoute ce que je te dis : le sang est sur
nous et dans une situation pareille, les souffrances
d’une mere comptent moins que la terrible machine
qui nous broie. La douleur de cette femme, (a
douleur, la mienne, celle de tous ceux qui sont
morts cette nuit ne sont plus un scandale, mai§
une addition, une addition monstrueuse qu’on ne
peut pas calculer. Alors, toi, toi Sawda, toi qui
récitais I’alphabet avec moi il y a longtemps sur l¢
chemin du soleil, lorsque nous allions cote a cOte
pour retrouver mon fils né d’une histoire d’amour
comme celle que 1'on ne nous raconte plus, toi, (i
ne peux pas participer a cette addition monstrueuse
de la douleur. Tu ne peux pas.

SAWDA. Alors on fait quoi? On fait quoi? On
reste les bras croisés ! On attend ? On comprend ¥
On comprend quoi ? On se dit que tout ¢a, ce sl
des histoires entre des abrutis et que ¢a ne nouy
concerne pas ! Qu’on reste dans nos livres et notie
alphabet a trouver ¢a «tellement» joli, trouver
¢a «tellement» beau, trouver ¢a «tellements

extraordinaire et «tellement» intéressant! «Joli.
Beau. Intéressant. Extraordinaire » sont des crachats
au visage des victimes. Des mots ! A quoi ¢a sert,
les mots, dis-moi, si aujourd’hui je ne sais pas ce
(ue je dois faire ! On fait quoi, Nawal ?

NAWAL. Je ne peux pas te répondre, Sawda,
parce qu’on est démunies. Pas de valeurs pour
nous retrouver, alors ce sént des petites valeurs
de fortune. Ce que I’on sait et ce que I'on sent.
(‘a c’est bien, ¢a c’est pas bien. Mais je vais te
dire: on n’aime pas la guerre, et on est obligé de
li faire. On n’aime pas le malheur et on est en
plein dedans. Tu veux aller te venger, briler des
maisons, faire ressentir ce que tu ressens pour
(u’ils comprennent, pour qu’ils changent, que les
hommes qui ont fait ¢a se transforment. Tu veux
les punir pour qu'ils comprennent. Mais ce jeu
("imbéciles se nourrit de la bétise et de la douleur
(Jui t"aveuglent.

SAWDA. Alors on bouge pas, c’est ¢a?

NAWAL. Mais tu veux convaincre qui? Tu ne
vois pas qu’il y a des hommes que I'on ne peut
plus convaincre ? Des hommes que 1’on ne peut
plus persuader de quoi que ce soit? Comment tu
veux expliquer au type qui hurlait aux oreilles
(o cette femme «Choisis ! » pour 'obliger a
tondamner elle-méme ses enfants, qu’il s’est
ltompé ? Qu’est-ce que tu crois ? Qu’il va te dire :

\li! Mademoiselle Sawda, votre raisonnement est




Séance 4

Etape 3

LECTURE analytique de la
scéne 38



Etape 3

LECTURE analytique de la
scene 38

Une lettre qui sert d’épilogue

Analyse des échos avec la premiere scene

-présence du notaire, reprises de certaines de ses répliques
- Deux écrits (le testament, la lettre) a la tonalité différente




Etape 3

LECTURE analytique de la
scene 38

Une lettre qui sert d’épilogue

Analyse des échos avec la premiere scene
-présence du notaire, reprises de certaines de ses répliques
- Deux écrits (le testament, la lettre) a la tonalité différente

Le testament La lettre

Termes pour nommer les enfants  Termes pour nommer les enfants
« les jumeaux » « Simon » « Jeanne »

Anaphores et répétitions « pas Anaphores et répétitions: « a
de.. » « aucune.; » « sans » présent » « il faut »
Métaphore: « I'enfance est un « doucement »
couteau planté dans la gorge, et  Métaphore: « I'enfance est un
on ne le retire pas facilement » couteau planté dans la gorge et
Lexique: « enterrez » tu as su le retirer »
« déposez » « jetterez » Lexique: « réapprendre »
« scellerez » « reconstruire » « consoler »

« gueérir » « bercer »




Etape 3

LECTURE analytique de la
scene 38

Une lettre qui sert d’épilogue

Analyse du message
-Une lecon de vie: reconstruire I'histoire, casser le fil de la colére

- La maitrise du langage et de I'écrit est ce qui permet de dépasser sa colére, de prendre en
main son destin

-« votre histoire, son origine remonte au jour ou une jeune fille revint a son village pour y graver
le nom de sa grand- mere Nazira sur sa tombe »




Séance 4

Etape 4

JOURNAL DE SEQUENCE
1) Les éleves répondent a la
problématique



Etape 4

JOURNAL DE SEQUENCE

2) Croisement avec un autre objet
d’étude: IDENTITE/ DIVERSITE

Comment transmettre son histoire, son
passé, sa culture?

Lecture de deux documents:

une interview de Wajdi Mouawad (article
du monde « Wajdi Mouawad, enfant
dans la guerre, exilé sans
frontieres » 2009)

Un « montage » sur les sources de la
piece (document de travail de
Mouawad sur sa piece « Incendies »,
breve histoire de Souha Bechara)



il

Séance 5

Evaluation



... Séamces |

Evaluation

I
7 « préparer a I’oral de contréle »

Apreés avoir présenté I’ceuvre de Wajdi Mouawad
étudiée en classe le plus précisément possible (titre
de I’ceuvre, I’auteur, époque de publication,
propos de I’ceuvre) vous expliquerez ce qui vous a
intéressé dans cette étude dont vous présenterez
les principales lignes de force. »



I
& a Evaluation
i « préparer a I’oral de contréle »
Apres avolr présenté onvee de Wajdi Mowawaal
N . , , - g i dtudiée en classe le plus précisément possible (tHire
Apl‘es avolr pl'esente P’ceuvre de WaJdl Mouawad ile I'u:lwlrrl.ll'nutrm-. -:1:;."|||1.~I:Ir ||1|1-Ii-.-ulinti|.
, ., , - . . propos de l'aeuvre) vous expliquerez ce qui vous @
etudiee en classe le plus précisement possible (titre S intévessé dans cette étude dont vous présenteres

les principales lgnes de force. =

de I’ceuvre, I’auteur, époque de publication,
propos de I’ceuvre) vous expliquerez ce qui vous a
intéressé dans cette étude dont vous présenterez
les principales lignes de force. »






